


Partons d’un constat simple et sans équivoque : dans notre monde
actuel, la culture est plus que jamais devenue une industrie. Et bien
évidemment, le marché du livre ne fait pas exception. En effet, des
millions de livres sont produits chaque année, le nombre d’auteurs ne
fait quaugmenter, et de plus en plus de maisons d’édition sont créées.
En France, depuis 1981, chaque livre est soumis 2 la loi du prix unique,
fixé par I'éditeur, et ainsi chaque acteur de la chaine du livre en touche
un pourcentage. Cela crée de nombreuses inégalités, menant des cen-
taines d’entreprises a la faillite chaque année, de la maison d’édition
a la librairie (et, sans surprise, une grande majorité d’indépendants).
De nombreux éditeurs indépendants ont alors décidé de prendre le
contre-pied de cette industrie, et tentent de trouver des moyens al-
ternatifs pour publier des livres, prenant des décisions politiques et
économiques fortes, en s’appuyant parfois sur le modele de Iartisanat.

Tout d’abord, penchons-nous sur la question de Ialternatif et

tentons d’exposer contre quoi les éditeurs indépendants souhaitent
s'opposer. Il est évident que la culture est devenue un objet de consom-
mation, d’ou le terme «culture de masse ». L'industrie du livre porte
bien son nom: en France, plus de 68000 livres étaient publiés en 2017,
pour 356 millions d’ouvrages vendus, selon I'institut GFK? Ce sont les
facteurs principaux qui poussent certains éditeurs a chercher des alter-
natives. Pour eux, cette industrie conduit non seulement a donner au
livre une place d’objet de consommation, et non plus d’objet intellec-
tuel ou artistique, mais engendre également, de facon inévitable, une
standardisation et un conformisme auxquels les éditeurs indépendants
dont nous parlons ici ne veulent pas se plier (conformisme de format,
de type de papier, de reliure, de genre, etc.). Ces standards sont 2 la
fois un moyen de ne pas «brusquer » le lecteur, qui est habitué a un
certain type de livre et reviendra vers celui-ci tant qu'il y trouve son
compte, mais est aussi une facon de produire au plus bas cout possible,
sans avoir a utiliser différentes machines, différents papiers, ou diffé-
rents emballages par exemple.
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Or, poursuit Arendt, la fabrication d'ceuvres a été
iditruite, au début du xixe siecle, par la production industrielle de masse,
(it o transformé I'artisan en un travailleur répétitif ne travaillant plus

(e par nécessité, et ses produits en des objets de consommation stan-

tirdisés, que le systeme capitaliste a besom de rendre usables et rem-
plagables le plus rapidement possﬂ)le 99

Cette surproduction des livres engendre également un cofit éco-
logique non négligeable qui alerte certains éditeurs, désireux de pro-
duire de facon plus réfléchie et équitable, et de trouver des alternatives
plus propres, sur tous les points de la chaine du livre. Ces éditeurs vont
alors se tourner vers des systemes d’impression ou des imprimeries
permettant de produire en étant plus respectueux de I'environnement.
L'imprimerie ’Arbre Aux Papiers, au Mans, en est un exemple : le pa-
pier utilisé est du papier recyclé, voire réutilisé, et dont les chutes sont
triées selon un systeme strict pour ne pas faire de gachis. Les encres
sont biologiques et a base de produits naturels. Les machines, pour
certaines assez anciennes, permettent un travail a la main qui ne né-
cessite pas l'utilisation d’électricité. Le seul probleme : produire en res-
pectant I'environnement entraine un investissement non négligeable.
Cette imprimerie que nous venons d’évoquer a certes un parti pris éco-
logique fort, mais qui est revu a la baisse par la nécessité de nettoyer
les machines avec des produits parfois toxiques, ou bien de remplacer
ou de réparer ces machines, ce qui semble impossible avec les moyens
financiers actuels. Pour un éditeur désireux de jouer toutes ses cartes
pour le respect de la planete, travailler avec un tel imprimeur est a la
fois une position forte, mais aussi presque un peu vaine...
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Une seconde cause des problemes ren-

contrés par les acteurs de la chaine du livre 16 )
est la chaine du livre elle-méme. La chaine
du livre désigne les différentes étapes par
lesquelles I'ouvrage passe lors de sa créa-
tion jusqu'a sa diffusion : l'auteur crée un
contenu qui est ensuite transmis a I'édi-
teur, ce dernier assure la création du livre
(ou sous-traite a un professionnel), et la
maquette est remise entre les mains d’un
imprimeur qui s'occupe de la création de
I'objet. Ensuite, I'éditeur récupere les livres
et a le choix de les confier a un distribu-
teur, qui va se charger du transport et du
stockage des livres, puis a un diffuseur, qui
s'occupe de démarcher les points de vente. diagramme de la répartition du prix du livre
Louvrage est enfin vendu au lecteur.
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Le libraire a la possibilité de retourner le livre au distributeur si 'ou-
vrage n’a pas été vendu au bout de quelques temps, ou s'il pense qu’il
ne se vendra pas. Cependant, dans ce cas, le livre n’a pas été payé
puisqu'aucun lecteur ne I’a acheté, mais I’éditeur aura bien, lui, investi
dans sa création. Chacun de ces acteurs touche un pourcentage%ur le
prix de vente du livre, qui découle de la loi Lang sur le prix unique*Ain-
si, I'éditeur en touchera environ 13,5 %, et la plus grosse part revient
au détaillant. Ce dernier, face aux récentes autorisations de retours
chez le distributeur, se transforme peu 2 peu en logisticien et effectue
des taches bien éloignées de ce qu’il pouvait considérer par le passé
comme son métier de libraire; il est désormais condamné a gérer les
colis, les cartons, les retours des livres, et passe ainsi moins de temps a
lire ou a conseiller les clients. L’éditeur est loin d’étre épargné par ce
mode de fonctionnement, car les livres retournés chez le distributeur
ne sont pas achetés... Il avance donc de I’argent sur une vente quiil n’est
pas sur d’effectuer, ce qui le contraint i travailler sous un systeme de
flux tendu constant, ne sachant pas combien de livres seront vendus
et quelle somme d’argent exacte il pourra investir dans la prochaine
publication. Ainsi, la volonté de certains éditeurs indépendants de «se
départir des questions d’institutionnalisation », comme I’évoque dans
son Manifeste Alexandre Balcaen, fondateur des éditions Adverse, passe
par un besoin de publier de facon plus réfléchie. Ces éditeurs publient
beaucoup moins de livres chaque année que les grandes maisons d’édi-
tion, et également en un nombre plus restreint d’exemplaires. Cela
leur permet aussi de travailler beaucoup plus sur la forme du livre, en
adéquation avec son contenu, ainsi que, pour certains éditeurs comme
Adverse, de prendre une position ferme par rapport au schéma actuel.

Maintenant que nous savons contre quel systeme souhaitent s’op-
poser ces éditeurs indépendants, il reste encore a comprendre com-
ment ils s’y opposent, et ainsi déterminer les moyens concrets mis
en place pour contourner cette chaine du livre. Certains maillons de
la chaine ne sont pas indispensables 2 la publication d'un livre. Par
exemple, un ouvrage ne doit pas obligatoirement passer entre les
mains d’un diffuseur ou d'un distributeur. Chez les éditions Adverse
par exemple, avant de collaborer avec le diffuseur-distributeur Se-
rendip Livres, Alexandre Balcaen gérait seul cette partie de la chaine.
L'éditeur peut donc décider de démarcher lui-méme les libraires, de
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gérer sa communication seul, ou daller distribuer les livres sans pas-
ser par une structure. De méme, un éditeur peut choisir de vendre ses
livres uniquement en ligne, sur des salons ou des festivals, plutét que
de passer par une structure qui en prélevera preés du tiers du prix. Il
existe méme un «marché noir» consacré a ce type d’édition! C'est
aussi 'une des raisons pour lesquelles certains éditeurs indépendants
font le choix d’amener le livre sur d’autres supports: expositions de
planches pour des livres illustrés ou des Bandes Dessinées, création
de festivals, etc. Cela leur permet également d’étre plus proches du
public, et de faire un véritable travail d’éducation aupres de lui afin
de lui donner les clés pour comprendre le but des ouvrages exposés,
et parfois proposer une nouvelle approche qui pourra donner envie
au lecteur d’en apprendre plus sur cette maison d’édition et ce qulelle
défend. La maison d’édition Le Dernier Cri par exemple a récemment
organisé un festival au Cirque Electrique de Paris pour féter ses 25 ans.
Cet éditeur de Bande Dessinée contemporaine a, en complément de
la vente des livres, exposé quelques planches, et proposait différents
concerts tout au long de la soirée, par des artistes dont le style musical
peut, de pres ou de loin, rejoindre leur esthétique (formes visuelles ou
sonores parfois brouillées voire presque illisibles, un vocabulaire cru,
etc.,, comme évoqué plus bas). Des animations étaient projetées lors
de ces concerts, liant ainsi son et image pour montrer la diversité des
formats que génere la maison d’édition.

Nousvoyons sur I'affiche ci-contre une partie du style gra-

phique du Dernier Cri : typographie manuelle ou irré-

guliere, dessins tres évocateurs, voire pornographiques,

utilisations de techniques comme la sérigraphie, et du

monochrome. Ces nouveaux moyens de communiquer

sur les livres permettent aux éditeurs indépendants a la

W ; fois de vendre leurs livres sans intermédiaire, et de trou-

: ver un public parfois ciblé, averti ou curieux. De plus,

VOMIR OES YEUR leurs conditions et leurs positions engagées nécessitent

25 YEARS OF GRAFLC INFECTION ! parfois d’avoir un statut financier différent des grandes
2 FACTONG Lo Reas MOBEANE 7 I maisons d’édition. Certains s'organisent en collectifs,
e d’autres en associations, choisissant des modéles écono-

L CRQUE ELETRELR / CormpGe FeSTL miques différents qui leur permettent de publier dans
' felniiry — de meilleures conditions. Le bénévolat est b_i{:n souvent

affiche du festival des 25 ans des éditions
du Dernier Cri au Cirque Electrique,
septembre 2017




un choix permettant a la maison d’édition de concentrer ses dépenses
sur la création, sans avoir a rémunérer des salariés, et de produire se-
lon des délais plus raisonnables, et a échelle humaine. Dans le cas des
maisons d’édition comme Adverse, le modéle de financement implique
parfois de la part de I'éditeur de se consacrer entierement i cette acti-
vité. Alexandre Balcaen passe donc la plupart de ses journées a imagi-
ner, créer, assembler, faconner, relier ses livres, et une grande partie
du temps qui lui reste a communiquer avec les auteurs ou le public, et
a gérer la partie administrative. Il fait tout, tout seul, et ne se rémunere
pas encore. Les bénéfices générés par les ventes servent tout juste a
acheter le matériel nécessaire a la création de futurs livres.

Parmi ses publications, nous allons nous
pencher sur Communes du Livres, écrit par
: i L.L. De Mars et publié en janvier 2017 chez
EARAAMNANGEE  Adverse. Ici, 'auteur propose une totale alter-
DU LIVRE e 5 ! ;

: i native a la chaine du livre actuelle. Il évoque la
création de librairies-vitrines ou les libraires de-
viendraient des «lecteurs» qui se consacrent a
amener le public vers les livres, le conseiller et -
le renseigner.

LL. DE MARS

ADVERSE

L.L. De Mars, Communes du Livre,
éditions Adverse, 2017

Penser un dispositif de distribution, de diffusion et de vente complétement
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émancipé de l'actuelle machine est es_n soi une chose désirable pour s’arracher an

vice substantiel de la marchandise. 99 ' o
De plus, des structures de stockage seraient aménagées, pour per-
mettre aux ouvrages d’étre livrés en une semaine environ, sans re-
tour possible (loin de la disponibilité immédiate des grands comme
Amazon mais ainsi en opposition au fonctionnement du monde mer-

cantile actuel qui nous promet d’avoir tout, tout de suite). Ainsi, les
éditeurs seraient associés a ces différentes structures et la chaine du
livre ne consisterait plus a passer le livre d’'un maillon a autre mais
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a lier ces maillons qui ne représenteraient plus qu'une seule et grosse
organisation. D’autres possibilités ont également existé : I'éditeur Nau-
tilus a créé la structure « Court-Circuit» en 2004, un réseau de circu-
lation alternatif. Ces volontés de proposer des alternatives plus res-
ponsables, plus lentes, et plus équitables pour I’éditeur comme pour
l'auteur et le lecteur, incitent aussi I'éditeur indépendant a revoir la
facon méme de créer des livres, en passant par un modele différent,
comme celui de I'artisanat.

Ainsi, ces partis pris politiques et économiques se traduisent
bien souvent chez certains éditeurs par un retour a l’artisanat. Beau-
coup doivent, presque par contrainte, adopter ce modele pour pouvoir
continuer a produire des livres sans passer par de grandes structures
d’impression ou de création. Ainsi, la plupart des étapes de fabrication
sont réalisées avec les moyens que I’éditeur a a sa disposition, avec le
moins de dépenses possible tout en faisant en sorte de créer un ob-
jet de qualité, original, et loin des standards actuels. De nombreuses
techniques sont régulierement utilisées par ces éditeurs, ou des impri-
meurs servant de relai (comme évoqué plus haut avec le Dernier Cri):
sérigraphie, risographie, presse typo, gravure, etc. Ces techniques per-
mettent d’imprimer des livres en grandes quantités, a moindre coit si
ce n'est celui du matériel d’origine. La plupart du temps, les ouvrages
ainsi imprimés sont tirés en un nombre réduit d’exemplaires (500 par
exemple chez Adverse), ce qui permet de réaliser la plupart des étapes
de faconnage a la main: pliure, découpe, assemblage, et surtout reliure,
qui nécessitent généralement tres peu de matériel. Les techniques
d’impression alternatives comme la sérigraphie, ou tout simplement
la photocopie, sont utilisées par les éditeurs indépendants actuels. Ces
mémes techniques ont pu étre utilisées (et le sont encore aujourd’hui)
par des créateurs de fanzines, pour qui la dimension éditoriale était
moins importante, et qui pouvaient se laisser plus de souplesse encore
que les éditeurs que nous évoquons ici. Ces créateurs ont surfé sur la
vague des avancées techniques de la photocopie et les nouvelles pos-
sibilités proposées notamment par la sérigraphie, pour créer des ou-
vrages sans passer par un imprimeur. C’est le principe du Do It Yourself
(D.LY.) : créer par soi-méme. Ces possibilités génerent une immense
liberté pour ’éditeur qui n’est plus cantonné aux formats standards, a
des types de paplers restreints, ou a des reliures ba31ques 11 a donc la




possibilité d’étre aussi créatif qu'il le souhaite ou que le nécessitent les
ouvrages qu’il publie, et se transforme en un véritable artisan.

Les possibles de I'objet-livre s’en sont vus considérablement élargis,
dans la mesure o les recherches éditoriales formelles peuvent enfin
s’émanciper du seul champ trés restreint du livre d'artiste. Ainsi du
caractére expérimental des procédés d’'impression (jouer des spécifi- |
| cités graphiques de chacun d’entre eux, exploiter 'accident) et plus
encore de l'opportunité de métisser ces techniques, sans oublier les
potentialités liées au fagonnage (associer des papiers différents, des
formats épars, générer des plis, des trous, des transparences, etc.) L]

Ce modele artisanal reprend d’ailleurs les principes du mouve-
ment Arts & Crafts de la seconde moitié du XIX* siecle, avec notam-
ment la Kelmscott Press, dont les ouvrages étaient créés de facon arti-
sanale. Ces mouvements apparaissent bien souvent en réaction a une
industrialisation grandissante. Actuellement, il est possible de résumer
la nécessité de ralentir la cadence, de produire et de consommer moins
et plus intelligemment, sous le terme « décroissance ». Les éditions du
Pas de Coté par exemple suivent ce modele, et retranscrivent cette idée
de décroissance dans leurs ouvrages, en publiant notamment des essais

a ce sujet.

Nous pouvons citer Aux Origines
de la Décroissance, un ouvrage publié en
collaboration avec L’Echappée et Eco-
société. Ce livre retranscrit les idées
de cinquante auteurs au sujet de la dé-
croissance. De plus, comme évoqué plus
haut, certains éditeurs développent un

U i mode de production en marge de ceux
ae 2 /o iy ( des grandes maisons d’édition.
B > K T
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Cédric Biagini, Dav id Murray, Pierre Thiesset (dir.),
Aux Origines de la Décroissance, 1 Echappée, mars 2017




Reprenons I'exemple d’Alexandre Balcaen:

nous voyons sur la photo une partie de

son atelier, qui n’est autre que sa mai-

son! Il est ici en train de travailler sur

la reliure de I’Anthologie des éditions

Adverse, percant la liasse de feuilles qui

seront ensuite assemblées grace a des

vis. Il travaille dans sa cuisine, le reste

d? l? I:ehure ecdes d?rmers detalls, S?nt Photographie d’Alexandre Balcaen travaillant sur
réalisés dans la salle a manger. Il repete I'Anthologie des éditions Adverse, dans sa cuisine
ce genre de tache chaque jour, un peu :

par contrainte de devoir choisir la technique a la fois la moins cot-
teuse et le plus en adéquation avec le contenu, mais c’est surtout la
passion qui le pousse a se renouveler sans cesse dans la création de
ses livres, afin de trouver des solutions aux problemes rencontrés.
Ce c6té «D.LY.» adopté par certains de ces éditeurs génére une es-
thétique du «fait main», de I’accident parfois, voire de I’aléatoire, et
retranscrit toute la passion que mettent ces éditeurs dans leurs créa-
tions. Les livres ainsi créés deviennent de véritables livre-objets, dont
la forme peut permettre de servir le fond, et qui peuvent intriguer,
attirer l’attention d’un lecteur bien souvent curieux de savoir ce qui
se cache entre ces pages. Le risque ici est, finalement, de ne vendre
des livres que pour leur aspect d’objet, car ils sont beaux ou impres-
sionnants. Or, de son c6té, le public risque d’étre davantage attiré par
la forme que par le fond ou le contenu. C’est la raison pour laquelle
il est nécessaire, selon ces éditeurs, d’éduquer le public a ces formes
littéraires considérées comme « Underground> : elles sont actuellement
encore trop restreintes au cercle des collectionneurs, des connaisseurs
en matiere d’édition, et des éditeurs eux-mémes. Aussi, cette esthé-
tique artisanale (imperfection des formes, rejet de la standardisation,
liberté dans les choix de méthodes d’impression, etc.) entre certes
dans le processus logique de la création d’un livre de facon alternative,
mais peut également engendrer des formes d'uniformisation. En effet,
I'esthétique générée par les méthodes comme la sérigraphie ou la ri-
sographie, permettant des jeux de couleurs, de textures, de superpo-
sitions, est profondément liée aux publications underground, mais est
également utilisée par de grandes maisons d’édition, ou dans d’autres
contextes que la création indépendante — contextes dans lesquels Ja




question des moyens financiers et la volonté d’affranchissement sont
moindres. Cela peut paraitre comme «décrédibilisant» aux yeux des
petits éditeurs, car détournant les codes du Janzine au profit de I'in-

dustrie... et donc renversant le postulat qui se devait de s'éloigner de
celle-ci!

Le modele artisanal, s'il peut paraitre attirant au premier
abord, et séduisant par les positions politiques dont il découle, cache
aussi la dure réalité que tout faire seul est quasiment impensable dans
ce domaine, et il faut, je pense, une véritable passion et une grande
détermination pour exercer ce métier dans ces conditions. Cependant,
Jai (re) découvert lors de mon stage aux éditions Adverse mon amour
pour les choses faites a la main, le plaisir de voir son propre projet
arriver a son terme. Je me satisfais bien plus, en prenant du recul sur
toutes les étapes de la création, de voir toutes les petites imperfections
et ratés d’un objet, que de la netteté et la propreté que lui auraient
conféré une machine.
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